VORBEMERKUNG. 



Die Spartirung des vorliegenden ersten Theiles von Isaac's »Choralis Constantinus* wurde von 
den Herren Emil Bezecny und Walter Rabl besorgt, Einleitung und Revisionsbericht von dem Letzteren 
verfasst. Da unsere »Denkmaler« noch kein Werk aus dem 16. resp. 15. Jahrhunderte brachten, mussten 
die bisher beobachteten Principien der Ausgabe sinn- und sachgemass fiir die Erfordernisse dieser Zeit 
eingerichtet werden. Hierbei wurden die Erfahrungen der zuverlassigeren Neupublicationen beniitzt und zu 
Rathe gezogen. Dem Kenner werden die Abweichungen unserer Edition nicht entgehen; da sie aber mehr 
bei den Publicationen der dem 15. Jahrhunderte angehorenden, sogenannten »Trienter Codicos« hervortreten 
werden — denen erfreulicher Weise mit vielem Interesse entgegengesehen wird — so moge die Erorterung 
bis zu dem nahe bevorstehendem Zeitpunkte ihrer Veroffentlichung aufgeschoben werden. 



Die Leitung der Publicationen. 



EINLEITUNG. 



C> 



Mit dem vorliegenden ersten Theil des Choralis Constantinus eroffnet die Gesellschaft »zur Herausgabe 
von Denkmalern der Tonkunst in Osterreich* die geplante Gesammtausgabe der Werke Heinrich Isaac's. 

Wenn auch Isaac kein Oesterreicher, auch kein Deutscher von Geburt ist, so haben wir doch 
fifewissermassen ein Recht, ihn zu den Unsern zu zahlen ; hat er doch mehr als 20 Jahre, die gewiss zu 
den reifsten und fruchtbringendsten seines Lebens gehorten, als Hofcomponist in Diensten Kaiser Maximilian I. 
gestanden und jedenfalls einen Theil dieses Zeitraums in Oesterreich verlebt. In diesen 20 Jahren hat er 
sich — um von ausseren Griinden ganz abzusehen — soviel von echt deutschem Wesen angeeignet, (was 
sich in seinen Werken, besonders in den mit Recht so beriihmten deutschen Liedern widerspiegelt), dass 
bloss auf diese inneren Griinde hin, ohne giltige historische Zeugnisse, die Musikgeschichte von mehr als 
drei Jahrhunderten sich fur berechtigt hielt, ihn fiir einen Deutschen zu erklaren. 

Die von Otto Kade in seiner Abhandlung: Heinrich Isaac, ein deutscher Tonsetzer des 15. Jahr- 
hunderts (Allg. d. Biog. Bd. XIV., 1882) vorgebrachten Ansichten sind, insoweit sie seine Abstammung 
betreffen, seither von Van der Straeten durchaus berichtigt worden, weshalb ich es fur niitzlich halte, diese 
letzteren hier anzufuhren. 

Kade, welcher an der deutschen Nationalist Isaac's festhalt, citirt hiefur die Autoritat Glarean's 
{Dodekachordon p. 460: Henricus Isaac Germanus), ferner das Luscinius {Mursurgia p. 94: Ex Germanis 
nostris H. Isaac) und des Gazzini (Lasca), welcher das Beiwort „tedesco" fiir ihn gebraucht. 

Van der Straeten [La musique aux Pays-Bas, VI. 45) wagte es zuerst, darauf hinzuweisen, dass 
aus diesen Ausdriicken noch nicht unbedingt die deutsche Abstammung des Meisters gefolgert werden diirfe, 
in dem zu jener Zeit, sowohl germanus als auch tedesco die Bedeutung von »niederlandisch« annehmen 
konnten. Er weist auch darauf hin, dass sich der Namen Isaacke (sic!) auf einem Document im Archiv 
der Stadt Brugge findet. (Dasselbe stammt aus dem Jahre 138 1.) Im Jahre 1886 nun brachte G. Milanese 
in der Rivista critica delta literaiura italiana (Juniheft) zwei auf Isaac beziigliche Documente zum ersten 
Mai zum Abdruck, welche -geeignet sind, die bisher herrschenden Ansichten liber seine Nationalist voll- 
standig zu stiirzen. Es sind dies: 1. Das (3.) Testament Isaac's vom 4. December 1516, 2. Ein vom 
13. Mai 15 14 datirter Brief des papstlichen Sangers Nicolaus de Pittis, in welchem derselbe H. Isaac 
im Auftrage Leo X. und dessen Bruder Giuliano dei Medici dem Neffen dieser beiden Fiirsten, Lorenzo II. 
dei Medici, dem damaligen Beherrscher von Florenz, aufs Angelegentlichste anempfiehlt. (Diese beiden 
Documente druckte V. d. Straeten a. a. 0. VIII. 538 ff. ab.) Aus der Zusammenfassung des Inhaltes 
dieser beiden wichtigen Schriftstiicke, sovvie des bisher durch Otto Kade (a. a. O,) und durch Dr. Franz 
Waldner (in dessen Abhandlung: Heinrich Ysaac, Hofcomponist Kaiser Maximilian I. in Innsbruck, [Sep.- 
Abdr. aus den Innsbrucker Nachrichten 1895 J) beigebrachten Daten ? insoweit dieselben nicht durch die 
von Milanese und V. d. Straeten herriihrenden Nachrichten entkraftet erscheinen, stellt sich uns der Lebens- 
gang des Meisters folgendermassen dar. 

Heinrich Isaac nennt sich selbst in seinem in lateinischer Sprache abgefassten Testament Ugonis 
de Flandria; (ich mochte Kade nicht ohne weiteres beistimmen, da er in den Monatsheften fiir Musik- 
geschichte, XXII. 64, die Genitivform in den Nominativ Ugo verwandelt; eine derartige Doppelform kam 
wohl vor, doch ist meist die Genitivform die ursprlingliche : Carontis — Caron, Tine torts — - Tindor, aber 
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stets: Prioris, Ducts). Diesen lateinischen Namen setzt Milanese — mit grosser Wahrscheinlichkeit — 
in den vlamischen >Huygens« urn, welcher noch einmal spater, urn die Mitte des 17. Jahrhunderts, durch 
den Lautenisten Constantin Huygens zu grosser Beriihmtheit gelangte. Die Zeit der Geburt H. Isaac's 
lasst sich vorderhand nicht bestimmen; man vvird wohl nicht weit fehlgehen, dieselbe urn 1450 anzusetzen. 
Von seinen Jugendschicksalen ist nichts bekannt, ebensowenig, wer sein Lehrer gewesen ist. Um 1480 
muss sein Ruhm schon sehr ausgebreitet gewesen sein, denn Lorenzo Magnifico dei Medici liess ihn durch 
einen seiner ^familiares^ aus Flandern an seinen Hof holen. Zuerst fungirte er als Lehrer der herzoglichen 
Kinder, dann als Kapellmeister bei S. Giovanni, welche Stellung er spater mit der gleichen an der Kirche 
Sta. Maria del Fiore vertauschte. Bald nach seiner Ankunft in Florenz diirfte er seinen fur Italiener wenig 
wohlklingenden Namen Huygens mit dem weniger barbarischen Isaac vertauscht haben, der wohl von irgend 
einem Mitglied seiner Familie herriihrte. Von da heisst er lateinisch stets Henricus Isaac, italienisch Arrigo 
Isaac, auch wohl Arrigo tedesco, deutsch Heinrich Isaac ; sein eigentlicher, vlamischer Name scheint ganz in 
Vergessenheit gerathen zu sein. — Im Jahre 1489 ging er mit einigen Empfehlungsschreiben Lorenzo's 
nach Rom. Doch diirfte er dort nicht lange geweilt haben, um dann wieder in Florenz Aufenthalt zu 
nehmen. 1492 starb sein furstlicher Gonner; er gab seinen Schmerz hieriiber durch die ^Monodia in 
Laurentium Mediceum intonata* Ausdruck. Wahrscheinlich blieb er dann noch in Florenz bis 1494. In 
diesem Jahre vollzog sich namlich ein Ereigniss, das ihm Florenz auf einige Zeit verleidet haben diirfte. 
Pietro dei Medici, der Nachfolger Lorenzo's erregte durch seine Verfeindung mit Ludovico Moro von Mailand, 
und besonders durch sein Bestreben, eine formliche Monarchic in Florenz zu errichten, die Unzufriedenheit 
der Bevolkerung. Als er sich nun gar ins Lager Karls VIII. von Frankreich begab und diesem den 
Heereszug nach Neapel durch die Eroffnung der wichtigsten florentinischen Gebirgspasse wesentlich 
erleichterte, brach die Revolution aus ; Pietro musste fliehen und die Republik wurde ausgerufen. Der Sturz 
der Familie, die ihn in so hohem Masse mit ihrer Gunst geehrt hatte, musste Isaac wohl sehr zu Herzen 
gehen. Er verliess Florenz und Italien und begab sich iiber den Brenner nach Innsbruck, um Kaiser 
Maximilian I., der ein Jahr vorher die Regierung der osterreichischen Erblande und des deutschen Reiches 
angetreten hatte, seine Dienste anzubieten. 

Mit Max I. war einer der kunstsinnigsten Fiirsten zur Regierung gelangt, die Deutschland je 
besessen. Seine eigenen literarischen Leistungen, das Interesse, welches er den bildenden Kiinsten, ins- 
besondere der Malerei, entgegenbrachte, sein personlicher freundschaftlicher Verkehr mit den ersten Kiinstlern 
seiner Zeit: Dies alles ist zu bekannt, als dass eine eingehendere Behandlung dieses Gegenstandes hier am 
Platze ware. Weniger bekannt diirfte hingegen eine Stelle aus dem Weisskunig sein, jenem von ihm selbst 
angelegten und von seinem Geheimschreiber Max Treitzsauerwein 15 12 ausgefiihrten Werke, in welchem 
er seine politischen Thaten zur Ehre seines Hauses beschreibt; eine Stelle namlich, welche ganz besonders 
auf seine musikalische Ausbildung und seine ferneren Bestrebungen auf diesem Gebiete Bezug nimmt. 

„ . . . Durd? feinen vleyfa begriff er in Furjer 3eit ben grunb bes gefangs unb afler faYtenfpil bann fyat 

er aufgerid?t am f5Ud?e cantarey tnit aiucm f5ltd?en gefang von bet menfdjen (tym, munberltd? 311 bdren, 
unb (olid? Itbltdje Ijarpfen von newen xvexten nnb mit fueffem faytenfptl, &ag er alle Kunig iibertraf-" 

Dieses Orchester verwendete Max theils ,,311 bem lob gottes unb ber djriftenlid? Kird?en", theils 
„in feinen ftreitcn, n?eun ex gegen feinen Deinben in ben ftreit ge3ogen ift, haben biefelben trumel unb pfeifen 
nit allem bes menfd?en §ev$ extent, fonbern ber tyal bavon hat ben luft erfult, baburd? ber jung weifi Kunig 
(= Zllayimilian) nit allein oil lanb bquningen, fonbern ba^ue in ben l)auptftreiten albegen feine veinb be* 
ftrttten unb gefdjlagen", Diese ganze Stelle dient zur Erlauterung eines Stiches von Burgkmayr, welcher 
den Kaiser in einem gothischen Saal darstellt, umgeben von Musikern, die auf verschiedenen Instrumenten 
spielen (Positiv, Harfe, Flote). Andere beschaftigen sich mit der Ausarbeitung von Instrumenten (Geigen, 
Pauken, Posaunen, Floten, Zinken und Krummhorner). Das Bild tragt die Ueberschrift: „Z)ie gefd>icflfyeit 
in ber muficfen unb was in feinen ingenien unb burd? in erfunben unb gepeffert tt»orben iff* 

Auch in dem, ebenfalls nach des Kaisers eigenen Angaben von den ersten Kiinstlern zusammen- 
gestellten » Triumph < nimmt die Musik mit ihren Attributen eine bedeutende Stellung ein. Nach dem 
Herold und der gesammten Jagerei kommen Wagen mit den verschiedenen Musik-Instrumenten; zum 
Schluss die Cantarey. Auf der Spruchtafel ist zu lesen: 
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$err 3 org Slafeny foil £apellmetfter fcin. 
Xladf reciter 2Ivt unb Concor&antj 
aucb 5impl]oneY xin& ©rfctnantj 
3unctur unb manner Jndebey 
Ijab icb gemacfyt bi^ (Eantarcv 
bod) nit allem aus meim bebacfyt 
ber Kaifer mid? be^ue Ijat brdcfyt. 
(Jorg Slakeny [= Georg von Slatkonia], der Capellmeister der Wiener Capelle, wurde 15 13 zum 
Bischof geweiht; er war auch kirchlicher Componist.) 

" Aus dem Gesagten ergibt sich wohl, dass Max der rechte Fiirst war, einen Meister wie H. Isaac 
nach seinem vollen Werthe zu wiirdigen. 

Wir wissen nicht genau, wann Isaac in den Dienst des Kaisers getreten ist; wahrscheinlich im 
Jahre 1495 u. zw. in die Augsburger Capelle. In dem kaiserlichen Erlass, welcher die Auflosung derselben 
ausspricht (datirt vom 13. November 1496), wird u. a. angeordnet, dass Hans Kerner, der oberste Caplan 
und Cantor, 12 Knaben und Gesellen „ba*W ^ 3( aaE unfe f ein 3 aU5 f ratt " (sie hiess Bartholomea und 
war eine gebiirtige Florentinerin), nach Wien sich begeben und dortselbst auf weitere Befehle warten 
sollten. Im Jahre 1497 ernannte ihn der Kaiser (laut Decret an die Rathe der Regierung und Kammer 
in Innsbruck, datirt vom 3. April) zum Hofcomponisten mit einem (nominellen) Gehalt von 200 fl. 

(Waldner, a. a. 0. 49 ff.) 

Es ist nun ausserordentlich wichtig, stets im Auge zu behalten, dass Isaac zum Hofcomponisten, 
und nicht etwa zum Capellmeister oder Organisten ernannt wurde. Als Hofcomponist war er ortlich durch- 
aus nicht an den Hof gebunden, und nur so ist es zu erklaren, dass wir ihn, trotzdem er seine Stelle bis 
zu seinem, wahrscheinlich Anfang 15 17 erfolgten Tod behielt, ofter in Italien als in Innsbruck antreffen 
werden. Er konnte ja die Kapelle des Kaisers eben so gut von Florenz aus mit Compositionen versorgen ; 
und wir werden es begreiflich finden, dass Isaac, der schon einmal durch lange Jahre in Italien geweilt 
hatte, sich machtig von dem schonen Lande mit seinen reichen und kunstliebenden Fiirstenhofen an- 

gezogen fiihlte. 

Dass ein Musiker, und noch dazu ein so beriihmter Componist wie Isaac, nicht immer an dem 
Hole, in dessen Diensten er stand, zu weilen brauchte, ohne deshalb auf seinen Gehalt verzichten zu 
miissen, ist fur die damalige Zeit, in der die Musik und ihre Meister in so hohen Ehren bei den Fursten 
standen, durchaus nichts Ungewohnliches. Solches kam sogar in der papstlichen Capelle vor, deren Statuten 
doch gewiss ziemlich streng zu nennen waren. Schon 1477 wurden den Sangern Jorlandi, Raet und Margas 
Absenz-Privilegien verliehen. Im Januar 15 19 trat Andreas de Silva in die Capelle als Sanger und Com- 
ponist mit einem Monatsgehalte von 8 ducati d'oro ein. Das Wohlwollen Leo X. gegen diesen Mann war 
so gross, dass er ihm seinen Gehalt zusichert: »ipso a nobis et Curia nostra absente et in quocmnque loco 
quern duxerit ad morandum et inhabit andum eligere resident iam" . Im October 1533 werden die Sanger 
Constanzo Festa, Car. Argentille, Ivo Barri und Augusto Medico als „absentes u angefuhrt, aber bezahlt. 
(Dr. Fr. X. Haberl: Die Sixtinische Capelle und die Sanger von St. Peter. Vierteljahrschrift fur Musik- 
wissenschaft, III.) Es darf uns also nicht Wunder nehmen, dass Isaac, obwohl in Diensten des Kaisers 
stehend, in Florenz lebte und dort als Capellmeister verschiedener Kirchen fungirte. 

Die junge Republik wurde gleich von ihrem Entstehen an von inneren und ausseren Sturmen 
durchwiihlt. Zuerst war es Savonarola, der durch seine gliihenden Reden gegen die Verweltlichung der 
Geistlichkeit und die Ueppigkeit des Privatlebens alle Gemuther in seinem Bann hielt. 1498 schleuderte 
Papst Alexander VI. das Anathema gegen ihn, das Volk wandte sich von ihm ab, und so konnte die 
erziirnte Geistlichkeit Macht iiber ihn gewinnen, ihn ergreifen, verurtheilen und schliesslich verbrennen lassen. 
Allmahlich kamen die Gemuther zur Ruhe,' und im Jahre 1502 wurde Pietro Soderini als lebenslanglicher 
Gonfaloniere an die Spitze der Republik berufen. Urn diese Zeit, vielleicht schon etwas friiher, scheint Isaac 
zum zweitenmal nach Italien gekommen zu sein; denn es findet sich von ihm ein erstes in Florenz auf- 
gesetztes Testament vom 15. August 1502. In den folgenden Jahren lebte er theils in Florenz, theils in 
Ferrara, am Hofe des kunstliebenden Hercules von Este, wo Josquin de Prez sein grosser Rivale war. 
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Seit dem Tode dieses Herzogs (1505) dlirfte er wohl nur mehr am Hofe des Kaisers oder in Florenz 
gelebt haben. 

1512 liess Papst Julius II., nachdem er die Republik vergeblich hatte auffordern lassen, der Liga 
gegen Frankreich beizutreten und sich wieder unter die Herrschaft der Mediceer zu stellen, seine Truppen 
unter Raimund von Cardona ins florentinische Gebiet einrucken; Prato wurde erobert, Soderini musste 
abdanken und die Mediceer traten wieder an die Spitze des Gemeinwesens. Zuerst Giovanni dei Medici; 
dann, als derselbe im nachsten Jahr als Leo X. auf den papstlichen Thron berufen wurde, sein Bruder 
Giuliano, welcher seinen Neffen Lorenzo als Mitregenten annahm. Schon im Jahre 15 13 dankte Giuliano 
ab und Lorenzo wurde alleiniger Regent (t 1519)- An eben diesen Lorenzo II. ist der Brief Nicolaus de 
Pittis gerichtet, von welchem eingangs die Rede war. Dem Herzog wird darin mitgetheilt, dass seine 
beiden Oheime ihm den Sanger und Componisten Heinrich Isaac angelegentlichst empfehlen und ihn bitten, 
demselben den Gehalt, den er bei Lebzeiten Lorenzo Magnifico's als Capellmeister bei S. Giovanni bezogen 
hatte, (8 Ducaten monatlich), wiederum auszahlen zu lassen. Der Grund dieser Bitte war vermuthlich 
folgender: Kaiser Max hatte Isaac aufgefordert, doch wieder an seinen Hof zu kommen, dem er nun schon 
lange feme geblieben ware. Da nun dem alten Meister die weite Reise und das Verlassen seines geliebten 
Florenz iiberhaupt sehr schwer gefallen ware { r perchl il poverette viene vecchio e lo rincresco lo andare nella 
Magna", heisst es in dem Briefe), so wollten ihn seine Gonner, die Mediceer, wenigstens materiell sicher- 
stellen, fur den Fall, als der Kaiser, unwillig iiber eine verneinende Antwort, ihm den Gehalt als Hof- 
componist entzogen hatte. Aber sie hatten dabei nicht mit der wahrhaft koniglichen Gesinnung Maxens 
gegen Kunst und Kiinstler gerechnet. Isaac hatte sich in seinem Briefe wohl vermuthlich hinter der 
diplomatischen Stellung verschanzt, welche er als Bevollmachtigter des Kaisers am Florentiner Hofe 
bekleidete; der Kaiser zogerte nicht, den Wunsch des greisen Kiinstlers zu erfullen und richtete am 27. Januar 
15 1 5 ein Decret an die Rathe der Regierung und Kammer in Innsbruck, in welchem er erklart, Isaac in 
Florenz belassen zu wollen, „cms urfad?en units besfyalb ang^aigt, 2Ilfo ba§ er uns 311 #oren3 ni^er bann 
an unferm fjof ijl", mit Beibehaltung seines bisherigen Gehaltes. (Waldner, a. a. O. 55.) 

So verlebte also Heinrich Isaac seine letzten Lebensjahre zu Florenz, frei von materiellen Sorgen, 
in hoher Gunst bei den ersten Fiirsten seiner Zeit, hochgeehrt bei Jung und Alt (. . . „perche~ Arrigo I ben 
voluto da ognuno". Brief N. de P.). Nun endlich erhalt die viel besprochene und viel angefochtene Aeusserung* 
des Florentiner Theoretikers Pietro Aron von seinem personlichen Verkehr mit Isaac (in seinem Werke: 
de institutione harmonica 1516) voile Glaubwiirdigkeit. Aron wurde (nach F^tis) 1489 geboren und war daher 
bei Isaac's letztem Florentiner Aufenthalt (1512 — 1516) 23 — 27 Jahre alt. 

Am 4. December 15 16 machte er ^sanus pro Dei gratia mente, sensu ei intellect^ licet corpore 
languens a ein drittes Testament, welches wie die vorhergegangenen (ein zweites datirt vom 21. November 
15 12) vom Notar Carsidoni aufgesetzt ist, und in welchem er, einige Legate abgerechnet, sein ganzes 
Vermogen seiner Frau und deren Erben hinterlasst. Bald darauf ist er wohl gestorben, spatestens 15 17, 
da ihm in diesem Jahre sein Schiiler L. Senfl in der Stellung eines Hofcomponisten Max I. nachfolgte. 

Es kann hier nicht die Aufgabe sein, die Werke Heinrich Isaac's im Einzelnen zu besprechen ; 
dies wird erst dann geschehen konnen, wenn die geplante Gesammtausgabe derselben vorliegen wird. 
Vorlaufig obliegt an dieser Stelle nur eine Besprechung des Choralis Const antinus. (Ch. C.J 

Bevor wir uns zu derselben wenden, muss das Gestandniss abgelegt werden, dass es trotz 
mannigfacher Bemiihungen bisher nicht gelungen ist, die Benennung »Constantinus« geniigend zu erklaren; 
auch liber Zeit und Ort der Abfassung des grossartigen Werkes konnen nur Vermuthungen ausgesprochen 
werden. Vielleicht werden die hier beigebrachten, meist negativen Resultate ein Fingerzeig werden, damit 
endlich Licht in diese Sache falle. 

Die erste Frage, wenn wir uns historisch mit dem Ch. C. befassen wollen, ist wohl die: woher 
stammt die Benennung? Es erscheint ausser Zweifel, dass damit nur »Constanzer Chorale gemeint sein 
kann; ein Manuscript der konigl. Bibliothek zu Berlin namlich, welches von Sophonius Paminger im 
Jahre 1599 zusammengestellt wurde und weitaus die meisten der im dritten Theil des CA. C. enthaltenen 
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Officien begreift, fixhrt den Titel: Ch. Constantiensis* Der Gebrauch dieser zwei Adjectiva fur einen und 
denselben Begriff, deutet, den geografisch-lateinischen Worterbiichern von Graesse und Osterley zu Folge, 
mit aller Bestimmtheit auf die Stadt Constanz. Isaac diirfte also sein Werk nach Constanzer Choral gearbeitet 
haben; entweder nach einem Druck oder nach einer Handschrift. Weder der eine, noch die andere haben sich 
aber erhalten. Nach Angabe des Herrn Ernst v. Werra in Constanz ist weder dortselbst, noch in Karlsruhe, 
wohin ein Theil der Handschriften aus der stadtischen und Gymnasial - Bibliothek gekommen ist, ein 
Constanzer Graduale aus dem Anfang des 16. Jahrhunderts zu finden. Ein handschriftliches Exemplar eines 
solchen konnte Isaac wohl nur in Constanz selbst benlitzt haben, weil Manuscripte, zumal die dem taglichen 
Gebrauche dienenden Chorbiicher nicht verschickt zu werden pflegten. Nach einem Drucke konnte er durch 
Vermittlung des Kaisers allerdings auch anderswo, in Florenz oder Innsbruck, gearbeitet haben. Jedenfalls 
ist es nicht wahrscheinlich, dass die Choralvorlage des Ch. C. noch einmal gefunden werden wird. 
Immerhin ware es auch denkbar, dass der Ch. C in einer anderen Beziehung zur Stadt Constanz stiinde, 
dass Isaac das grosse Officienwerk etwa auf Bestellung des Constanzer Domcapitels geschrieben hatte; 
doch kann auch diese Ansicht nur als Hypothese hingestellt werden. 

Auch die zweite Hauptfrage, die nach der Zeit der Entstehung, vermag vorderhand nicht mit 
Sicherheit beantwortet werden. Wie schon einmal hervorgehoben wurde, ist der Aufenthalt Isaac's in 
Florenz in den Jahren 1502, 1512 und 1514 — 16 actenmassig belegt Wenn nun angenommen wird, dass 
er 1503 zugleich mit Josquin in Ferrara weilte, so konnte sein Aufenthalt in Constanz in die Jahre 1504—12 
fallen. Leider ist uns hievon nicht einmal eine Andeutung erhalten. Von seiner Anwesenheit bei Gelegenheit 
des Reichstages (27. April bis Ende Juli 1507) geschieht nirgends Erwahnung. Wie dem auch sei, so diirfte 
Isaac sich in dieser Zeit nur das Material zu seinem umfanglichen Werk aus Constanz geholt, d. h. sich 
eine Abschrift des C. Graduals verschafft, nicht aber schon damals an der Ausarbeitung desselben gearbeitet 
haben. Denn aus einer Notiz im dritten Theile des Ch. C geht hervor, dass Isaac bei der Composition der 
Sequenz: Virginalis turma sexus, vom Tode iiberrascht worden sei, so dass sein hervorragendster Schiiler 
Ludwig Senfl dieselbe vollenden musste. Da nun Isaac friihestens Ende 15 16 gestorben ist, und man in 
Hinblick auf seine grosse Productivity die Arbeitsdauer des Ch. C. nicht leicht auf mehr als 3 — 4 Jahre 
anschlagen kann, so ware die Ansicht nicht unberechtigt, dass Isaac etwa in den Jahren 15 13 — 16 an 
dem besprochenen Werke gearbeitet haben diirfte. Erst mehr als 30 Jahre nach der Abfassung wurde der 
Ch. C. gedruckt; dass dies zu einer Zeit geschah, als bereits Palestrina und Lassus, die grossten Meister 
des a <rtf;W/tf-Gesanges, bekannt und beriihmt zu werden anfingen, ist ein Beweis fur die hohe Werth- 
schatzung, welche dem Riesenwerk Isaac's seitens der Zeitgenossen gezollt wurde. 

Der erste Theil des Ch. C. wurde 1550, der zweite und dritte 1555 von Hieronymus Form- 
schneider in Niirnberg gedruckt. Aus den ausserst umfangreichen aber inhaltsarmen Vorreden mogen 
folgende Daten erwahnt werden: 

Den ersten Theil des Ch. C. gab urspriinglich der Verleger Johannes Ottel heraus; als dieser 
mitten in der Arbeit vom Tode abberufen wurde, ubernahm es Formschneider, die Herausgabe auf Kosten 
der Witwe und der Kinder des Verstorbenen fortzusetzen und widmete sie den Vatern der Stadt Niirnberg. 

Auch die Herausgabe des zweiten und dritten Theiles wurde von Formschneider besorgt; die 
Kosten trug diesmal der Augsburger Buchhandler Georg Wilier, welcher das Werk dem Grafen Joh. Jacob 
Fugger, einem grossen Biicherfreund und Besitzer einer der grossten Bibliotheken der damaligen Zeit 
(12.000 Bande) widmete. 

Der erste Theil des Ch. C. lasst sich wieder in vier Partien gliedern. 

1. Die Officien der Sonntage von Trinitatis bis I. in Adventum. Voran geht ein kurzes »Asperges me Li , 
dann folgt das ziemlich lange Officium des Dreifaltigkeits-Sonntags und hierauf die in ganz gleicher Weise 
gegliederten Officien der 23 Sonntage nach Pfingsten. Jedes derselben besteht aus einem Introitus, Graduale, 
Alleluia und der Communion. Dem Introitus, Graduale und der Communion geht stets eine im Discant 
stehende Choral-Intonation voraus, welche in der Neuausgabe durch Choralnoten gekennzeichnet ist. 

2. Die Officien der vier Advent-Sonntage und der drei Sonntage infra und post Epiphaniam. Sie 
sind den eben besprochenen ahnlich gestaltet. 
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3. Die Officien der Sonntage von Septuagesima bis Palmarum inclusive. Diese unterscheiden sich 
von der vorhergehenden durch ihre weit grossere Ausdehnung. Gemass der liturgischen Anordnung fehlt 
namlich das Alleluia, dafur ist zwischen dem Graduale und der Communion ein Tractus eingeschoben, der 
selbst wieder aus mehreren (bis zu 13) Theilen besteht. 

4. Die Officien der Sonntage zwischen Ostern und Pfingsten, Diese sind denen der Sonntage post 
pentecosten ahnlich, doch meist noch geringeren Umfanges. 

Es sei hier gleich bemerkt, dass der zweite Theil des Ch. C. den Titel fiihrt: „Historiarum 
Choralis" und die Officien zu mehreren der grossten Feste, dann zu einigen Marien- und Heiligenfesten 
enthalt. Der dritte Theil, „Historiarum Choralis de Sanctis" umfasst die sogenannten ^Communia Sanctorum" 
und noch einige Heiligenfeste. Am Schlusse folgen dann mehrere Messen (das Credo ist entweder gekiirzt 
oder fehlt ganz). 

Die hohe Bedeutung des eben seinem liturgischen Inhalte nach gekennzeichneten Ch. C. liegt nun 
darin, dass es das erste bisher bekannte Officienwerk in mehrstimmiger Bearbeitung war, das so grosse 
Vollstandigkeit mit so grossem Kunstwerth vereinigte. Die A-capellisten, von Dufay bis auf Palestrina, 
verlegten den Schwerpunkt ihrer Thatigkeit auf die Composition von Messen. In zweiter Linie pflegten sie 
die Motette und die ihr verwandten Gattungen, in dritter das Lied und spater das Madrigal. 

Wenn es auch vom historischen Standpunkt aus hochst wiinschenswerth ware, das Constanzer 
Graduale, nach welchem Isaac, wie nach dem Titel zu vermuthen ist, gearbeitet hat, zu kennen, so konnen 
wir uns doch, da wir jetzt an die musikalische Betrachtung des Ch. C. 1 gehen wollen, einigermassen 
liber den Verlust desselben trosten, da sich uns ein sehr guter Ersatz in einem Werk bietet, das eben 
zu derselben Zeit erschien, als Isaac an seinem Ch. C arbeitete, und das der Meister wohl auch gekannt 
haben mag. Es ist dies das Graduale Pataviense, welches Winterburger in Wien im Jahre 151 1 heraus- 
gegeben hat. Dieses monumentale Werk enthalt den Choral fur die sammtlichen Sonntage des Kirchen- 
jahres, fur die Communia Sanctorum und fur die einzelnen Heiligen-Feste, somit das gesammte Material, 
das Isaac fur sein Werk verwendete. Es ist bemerkenswerth, dass die Intonationen im Graduale und im Ch, C. 
fast immer mit demselben Ton beginnen, dass auch die fuhrende Stimme bei Isaac sehr oft mit dem 
Choral im Graduale iibereinstimmt. Die seltenen I; bei Winterburger finden sich fast immer im Ch. C. 
an denselben Stellen ; die Textirung ist eine sehr ahnliche ; kurz, der iibereinstimmenden Momente sind 
so viele, dass es wohl berechtigt erscheinen diirfte, das Graduate Pataviense zur Grundlage der nun folgenden 
Betrachtungen iiber die Verwendung des Chorals im Ch. C. I zu machen. 

Wie die hervorragendsten A-Capellisten sich der Ritual-Motive bei der Composition ihrer Messen, 
Motetten, Hymnen, Psalmen etc. mit Vorliebe bedienten, so ist auch der Ch. C auf dem Gregorianischen 
Gesang, diesem Grundpfeiler der katholischen Kirchenmusik, aufgebaut. Die Meister der damaligen Zeit 
kannten zwei Arten der Verwendung der Gregorianischen Motive ; sehr gute Beispiele fur beide finden sich 
bei Josquin, dem grossen Zeitgenossen Isaac's und grossten Meister der Niederlander bis auf Lasso 
iiberhaupt. Bei seinem beriihmten Stabat mater, welches er auf Bitten des Herzogs von Ferrara 1480 
componirte, lasst er das Ritual-Motiv in gewichtigen Breven und Longen in vollig unveranderter Gestalt 
stets im Tenor auftreten. Die anderen vier Stimmen umschlingen diesen machtigen Tenor, wie bliihende 
Ranken die Marmorpfeiler einer gothischen Saulenhalle. In seiner Pange lingua-Messe hingegen verfahrt 
Josquin ganz anders. Hier verwandelt sich das strenge, starre Gregorianische Motiv unter der formenden 
Hand des Kiinstlers in ein weicheres, schmiegsameres Gebilde; es steht nicht mehr in ernster Grosse fur sich 
allein da, sondern es wird zu Nachahmungen und Canons verwendet; es muss kiinstliche Verschlingungen 
mit den anderen Stimmen eingehen, sich Taktwechsel und die Einschiebung von Nebennoten gefallen 
lassen etc. Diese beiden Arten der Verwendung des Gregorianischen Gesanges hat auch Isaac in seinem 
Ch. C beniitzt; im zweiten und dritten Theil, besonders in den Sequenzen, mit Vorliebe die strenge; im 
vorliegenden ersten dagegen fast ausnahmslos die freie. Der Choral liegt fast immer im Discant (Kade 
hat wohl nur den zweiten und dritten Theil des Ch. C. im Auge, wenn er a. a. 0. sagt, der Choral liege 
im Bass). Isaac verfahrt meist in der Weise, dass er einen langeren Abschnitt des Gregorianischen Chorals 
in mehrere Theile theilt und jeden derselben' seinen kunstlerischen Zwecken entsprechend umarbeitet. Diese 
Theile aber trennt er durch Pausen, wahrend welcher die librigen Stimmen sich in freier Erfindung weiter- 
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beweo-en. Bei der Umarbeitung des Chorals offenbart sich nun die schaffende Fantasie des Kiinstlers. 
Intervalle werden vergrossert und verkleinert. Nebennoten, auch ganze Melismen, eingeschoben ; besonders 
o-ern trennt Isaac zwei im Choral aufeinander folgende Noten von gleicher Hohe durch den darunter liegenden 
Ton und beniitzt die entstandene Tonfolge zu einer Cadenz. Der Choral muss aber durchaus nicht wahrend 
eines ganzen Stiickes immer in einer Stimme bleiben. Es kommt sehr haufig vor, dass der Discant den- 
selben eine zeitlang fiihrt, dann aber bei einer Pause ihn an eine andere Stimme, meist an den Tenor, abgibt, 
urn ihn bei seinem Wiedereintritt abermals zu iibernehmen. Sehr oft fuhren auch Discant und Tenor den 
Choral canonisch (z. B. Alleluia der Dom. III. Adv.), wahrend die anderen Stimmen dieses contrapunktische 
Gefiige umspielen. Manchmal, besonders zu Anfang eines Stiickes tritt der Choral imitatorisch in alien 
Stimmen nach einander ein, urn sich dann endgiltig im Discant festzusetzen. Fast immer ist der chorale 
Schluss, wie ihn das Graduate Pafaviense aufweist, von dem der Isaac'schen Stiicke verschieden. 

Nur in den kurzesten Satzen, welche dann meist accordmassig gehalten sind, kommt es manchmal 
vor, dass der Choral Note fur Note von der fuhrenden Stimme gebracht wird (z. B. Dom. II in adv. 
..Qui regis Israkel", Choral im Tenor. Dom. LXX. Introitus Choral im Discant. Dom. LXX. „Ui t fugiant" , 
Choral im Bass). 

Die Officien des Ch. C. sind zum weitaus grossten Theil vierstimmig; durchaus nicht immer, 
wie Kade (a. a. 0.) behauptet. Der Tractus der Dom. Invocahit enthalt unter 13 Theilen 2 zu 2, 4 zu 
3, 6 zu 4, und einen zu 6 Stimmen. Diese Abwechslung in Bezug auf die Stimmenzahl ist bei einem 
so langen Stuck sogar ein wichtiges und wohlerwogenes Mittel, Eintonigkeit hintanzuhalten. Auch sonst 
hat Isaac mehrere Stucke zu zwei und drei Stimmen gesetzt. Fiinf und sechs Stimmen kommen — ausser 
in dem schon genannten Officium — nur noch in dem des Dreifaltigkeits-Sonntags vor. — H. Isaac's 
Stimmfiihrung unterscheidet sich nicht wesentlich von der anderer Meister seiner Zeit. Immerhin diirfte 
es von Interesse sein, einige spezifisch Isaac'sche contrapunktische Harten anzufiihren. — Eine sehr oft 
vorkommende Schlussart ist folgende: Dominante— Unterdominante— Dominante— Tonica. Zwischen den 
beiden ersten Accorden findet man nun fast typische reine Quinten, z. B. (S. 28, Syst. 5, Tact 4): 

I 



m 



m 



m 



uses: 



f 

Dieselben treten auch unvorbereitet auf; so S. 71, 3, 4; 74, 1, 1; 81, 5, 1; 115, 4, 3 etc. etc. Doch 
entschlupfen ihm ausser diesen, wegen ihres besonders haufigen Vorkommens fast absichtlich zu nennenden 
Quinten (die iibrigens auch ofters durch Anticipation des c im obigen Beispiel gemildert werden) auch 
einige andere jedenfalls unabsichtliche. Z. B. 33, 3, 6/7; 3&, 3/4, 7^\ 90, 2, 3; 105, 1, 3/4;- 118 
5, 4; 151, 5, 6; 158, 2, 5; 164, 1, 3; 189, 5, 5/6; 217, 5, 6. Octaven finden sich seltener: 27, 5, 5', 
59, 4, 4; 106, 5, 3; 118, 5, 4. — Recht haufig ist der Vorhalt Secund-Einklang : 26, 2, 4; 36, 4, 6; 
50, 5, 5; 69, 1, 4; 115, 5, 2 etc.; ebenso die None zur Mittel- oder Oberstimme. Die Quart wird oft 
frei angesetzt und erst nachtraglich durch eine unterlegte Terz oder Quinte zur Consonanz gemacht. 
So: 36, 2, 5; 94, 5, 1; 140, 2, 5; 218, 5, 4; 243, 2, 4. Auch kommen frei eintretende Quarten ohne 
spater unterlegte Consonanzen vor: 132, 4, 5; 218, 3, 7. Ueberhaupt triflft man nicht selten Sprunge aus 
Dissonanzen an; doch zeigt sich schon bei Isaac das Bestreben, denselben dadurch, dass sie einen Ton des 
folgenden Accords vorausnehmen, ihre Harte einigermassen zu benehmen (Anticipationen). Auch seine con- 
sonirenden Sprunge uberschreiten manchmal das Mass des damals Gebrauchlichen ; es finden sich Octaven- 
sprunge nach jeder Richtung, Sprunge urn die grosse und kleine Sext, urn die kleine Septime, einmal sogar 
urn die Dezime (S. n 8, Syst. 3, T. 6). Sehr streng ist Isaac in Bezug auf die Verwendung der Terz am 
Anfang und Schluss seiner Stucke. Die Terz am Anfang kommt nur zweimal (Dom. II. in adv. und Quinqtia- 
gesima), am Schluss nur sehr selten vor. Die Tonarten werden von Isaac nicht mit allzu grosser Gewissen- 
haftigkeit beobachtet. Er fangt sehr oft in einer ganz anderen Tonart an, als mit welcher er den vorhergehenden 
Theil geschlossen hat und modulirt uberhaupt auffallend viel; allerdings erreicht er damit auch manchen 



XIV 

frappanten Effect. Besonders ist dies in den auch in Bezug auf Stimmflihrung reich bewegten Introiten 
der Fall, welchen Isaac in den Gradualien kurze Satze mit sehr wenig Modulation und einem mehr 
harmonisch-homophonem Geprage entgegenzustellen pflegt. Dem ganzen Satzbau nach ist der Ck. C / 
von ausserster Einfachheit und unterscheidet sich darin wesentlich vom zweiten und dritten Theil. Die 
weitaus iiberwiegende Mehrheit der Stiicke ist im (g geschrieben, nur hier und da, besonders am Ende 
langerer Satze, tritt der ungerade Takt ein, der mit seinen meist daktylischen Rhythmen den Schluss 
bedeutend belebt. 

Auch in Bezug auf Notation befleisst sich Isaac im Ch. C. I der aussersten Einfachheit. 
Schwarzungen und complicirte Ligaturen kommen nur selten vor ; schwierige Taktverhaltnisse werden ganz 
vermieden. Er gibt uns hier keine rathselhaften Motto's aufzulosen, wie es sonst im Geist jener Zeit gelegen 
war; es ist schon viel, wenn er im Altheft, bei der Dom. Trin. die Bemerkung macht: Sid era maria non 
lucent, womit gesagt sein soil, dass der Alt wahrend dieses Stiickes zu pausiren habe. Reine Canons, 
wobei eine Stimme sich aus einer anderen ergibt, sind ebenfalls sehr selten; kurz, man erkennt den Meister 
der Satzprobleme kaum, wie er sich uns in seinen Messen entgegenstellt. Es ist, als hatte Isaac in seinem 
Ch. C. 1 zeigen wollen, dass er auch bei Verzichtleistung auf jede Kiinstelei schone Musik schreiben konnte. 
Und schone Musik ist es in der That, die uns Isaac in diesem Werk gegeben hat. Der Grundcharakter 
der meisten Officien ist der einer ruhigen, feierlichen Grosse; oft auch liegt ein Hauch stiller Wehmuth 
auf ihnen, doch finden wir auch Stiicke voll jubelnder Freude. Unzahlbar ist die Menge feiner, charakter- 
istischer Zlige, mit denen der Meister den Inhalt der Textworte wiederzugeben suchte. Nur auf einige 
derselben moge der Leser aufmerksam gemacht werden. Das Officium des vierten Fastensonntags beginnt 
mit denWorten: »Laetare Hierusalem" . Auf den Stufen des F-dur-Dreiklangs schwingt sich das Ritual- 
motiv empor, wie das Gebet einer grossen, freudig bewegten Menge. ^Et conventum facite omnes, qui 
diligitis eum u . Bis hierher schwelgt der Gesang, von dem oben angedeuteten Motiv getragen, in Freude 
und Jubel, man mochte fast sagen: in eitel Dur. Die meisten Cadenzen sind auf F, einige auf B und C, 
die Tonart entschiedestens ionisch transponirt. Bei denWorten 9 qui in tristitia fuistis* tritt ein plotzlicher 
Umschwung ein. Isaac malt die Bedeutung des Wortes tristitia durch den Uebergang in die phrygische 
Tonait, und deren Transposition in die Oberquarte (A-Leiter mit ]?). Dieses einfache Mittel erfullt seinen 
Zweck vollkommen. Aber die Trauer wahrt nicht lange; die wehmuthige Stimmung soil ja nur eine 
Erinnerung an vergangene triibe Stunden sein; die Gegenwart gehort der Freude; bei den Worten »et 
satiemini ab uberibus consolationis" tritt der Dur- Charakter wieder vollstandig in seine Rechte und in 
jubelndem Aufschwung schliesst das Stuck ab. — Wie Isaac oft einzelne Satze, ja selbst Worte, ton- 
malerisch zu versinnlichen suchte, davon legt eine Stelle in der Dom. Oculi Zeugniss ab. Bei den Worten 
„Saefie expugnaverunt me ex invent ute mea a iiberstlirzen sich die Stimmen in raschen Tonleitern, so dass 
der ganze Satz wirklich einem in raschem Jugendmuthe dahinsturmenden Jungling gleicht. 

Noch gar viele solche Stellen, welche beweisen, wie tief Isaac seinen Text anzufassen pflegte, 
liessen sich hier anfuhren, doch liegen die meisten derselben so klar vor Augen, dass der aufmerksame 
Leser von selbst darauf kommen wird. 

Zum Schlusse sei es erlaubt, einige Worte uber die Epoche, in der Heinrich Isaac lebte und seine 
Stellung in derselben zu sagen. Lange und griindlich durch die Discantisten und friiheren Contrapunktisten 
in Frankreich und den Niederlanden vorbereitet, brach mit dem Anfang des 15. Jahrhunderts die Herrschaft 
des polyphonen a ^/^//^-Gesanges an. In der ersten Generation, welcher Manner wie Dufay, Binchois, Fauges, 
Eloy, Caron und Busnoys angehoren, noch an seiner Vervollkommnung arbeitend, erreichte diese Schule 
in der zweiten Generation ihrer Meister, an deren Spitze Ockenheim und Hobrecht stehen, einen noch nicht 
dagewesenen und nicht mehr zu liberbietenden Grad von Kunstfertigkeit in der Auf losung der schwierigsten 
Satzprobleme, wahrend sich andererseits die Werke der damaligen Zeit durch ihren weit grosseren Wohl- 
klang, ihre leichtere und fliessendere Stimmfiihrung vortheilhaft von denen der friiheren Generation unter- 
schieden. Wahrend aber auch noch in dieser Schule die Kunst haufig von der Kiinstlichkeit erdriickt wurde, 
erreichte die dritte Schule der Contrapunktisten, als deren glanzendsten Reprasentanten wir Josquin des 
Prez anzusehen haben, und in der uns Manner wie Pierre de la Rue, Brumel, Agricola, Compare u. v. a. 
begegnen, jene Stufe der Vollendung, auf der die Satzkunst meist nicht mehr Selbstzweck, sondern Mittel 
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zum Zweck war, und der Contrapunkt nur mehr als ein nothwendiges Werkzeug in der Hand des Com- 

ponisten angesehen wurde. 

Man darf nicht glauben, dass diese Manner etwa nicht so griindlich mit alien Satzkiinsten ver- 
traut gewesen seien, wie Ockenheim und Hobrecht; die Otnme armd Messen von Josquin und Pierre de la 
Rue, sowie viele Satze von Agricola beweisen das Gegentheil. Aber den Meistern dieser Schule war nicht 
nur Richtigkeit und Kunstfertigkeit, sondern auch Schonheit oberstes Princip; die musikalische Ausdrucks- 
fahigkeit war schon sehr hoch entwickelt, die letzten Harten, die sich bei den Meistern der zweiten Schule 
noch oft in storender Weise bemerkbar machen, schleifen sich nach und nach ab, und so ist von den 
Meistern dieser Generation nur mehr ein Schritt zu Palestrina und Orlando di Lasso, d. h. zur Bluthe- 
periode des a capeZ/a-Gesanges. 

Mitten in der eben geschilderten glanzvollen Epoche steht Heinrich Isaac, der Trefflichsten Einer, 
wiirdig sich den besten Meistern seiner Zeit anschliessend. Auf alien Gebieten, die der damaligen Musik 
zuganglich waren, hat er mit Auszeichnung gewirkt. Seine grossartigen Messen, seine Motetten, Hymnen, 
Psalm^n und Officien, ebensowohl wie seine weltlichen Lieder, besonders die deutschen, sind Werke von 
bleibendem Werth, welche ihm die Hochschatzung seiner Zeitgenossen erwarben, wie sie ihm die spaterer 
Generationen zusichern. Und wie drei kunstliebende Lander mit ihren verschiedenen Einflussen auf ihn 
einwirkten, urn sein herrliches Talent zu immer freierer, glanzenderer Entfaltung zu bringen, so steht 
Heinrich Isaac in seinen Werken da, ausgerustet mit niederlandischer Tuchtigkeit, italienischer Anmuth 
und deutscher Gemiithstiefe : ein grosser Kunstler zu seiner Zeit, ein grosser Kunstler fur alle Zeiten. 
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^Ld ^Cantvrem. 



Acre poles paruo gaudens emisse quod optas. 
Quae sunt Isaceo Carmina sumta penu, 

Pellere quo vanas vano de pectore curas 
Et poteris quicquid languida corda premit 

Ergo age mellifluos laetus nunc arripe Musas 
Inque loco magni numeris esse puta. 



ORNATISSIMO, HONESTISSIMO, PRVDENTISSIMOQUE SENATVI, 

Reipub: Nor imber gens: Dominis snis obseruandissimis, salutem. 

Cum sub clementissimi, potentissimi, ac prudentissimi Romanorum Imperatoris, Diui Maximilian^ 
Caroli quinti Caesaris, semperque Augusti, Aui et antecessors sui, temporibus, honestissimi prudentissimique 
viri reliquae artes (quae scilicet pene omnes pessum ierant) i^eflorescere et denuo in lucent enter gere inciperent: 
Musica quoque^ artium omnium longe honestissima, et apud veteres summo honore habita, et quae pene inter- 
cidisset, illustrior et prodire denuo quoque coepit, Vt autem ea ex aulis principum (in quibus haud dubie 
diuinitus hactenus conseruata fuit) et e conuiuys in Ecclesiam, et ad pristinum atque natiuum usum iterum 
reuocaretur atque rediret. Henricus Isacus Diui Maximiliani prudentissimi et doctissimi Caesaris Archi- 
musicus, artis huius ftctopvjttXTjv sine TrpaxxDOJv species absolutissimus et consumatissimus artifex, Senfely 
Ludouici, nostrae aeiatis summi Musici praeceptor^ Cantum simplicem quo hactenus vniverso orhe, per in 
iegrum annum Ecclesia vsa fuit, et choralem vocauit, multiplicibus vocibus, variisque numeris Musicis 
ornauit. Ne autem is labor huius summi viri cum tempore vt fieri solet, instar aliorum optimorum virorum, 
qui posteritati consulere huiusque prodesse volnerunt, intercideret, Johanes Ottel Typographus noster, non 
solum hunc, verum et aliorum doctissimorum virorum labores, sumptibus et studiis suis (erat enim in optimis 
quibusque comparandis et excudendis admodum diligens) & situ et interitu vindicauit, vir longiore vita 
dignus* Cum autem Me immatura morte sublatus, hocque opus orbi, vt instituerat, communicare non potuit, 
vxor et liberi ezus, ne diutius orbis haec priuaretur, laboribus atque impensis nostris, hoc nobis excttdendum 
et publicandum commiserunt. Quia autem publicae vtilitati nos profuturos speraremus, laborem subterfugere, 
ipsisque denegare non potuimus. Hunc ergo laborem nostrum vobis prudentissimis honestissimisque viris 
dedicamus, Praecamurqne vt grato animo eundem suscipere velitis, hac siquidem ratione gratiore?n aliis 
quoque futurum, speramus, id si cognouerimus operam dabimus, vt brevi reliqui omnes To mi huius con- 
sumatissimi Musici emendatissimi quoque excudantur. Bene valete. 

Hieron^mus J^vrmMfyneider 

Typographus. 



<^Ld tandidum SVLusitum. 



En tibi quae cecinit suavissimus Isacus olim 

Dum viuum foelix Caesaris aula tulit 
Dum regum curae cantus, dumque artis alumni, 

Inque suo precio Musa blanda fuit 
No s cere regnantem super omnia sidera Coeli 

Dum cuperet tellus fiorida quidquid habet 
Omnibus haec dum sola fuit, dum maxima cura 

Vt colerent sancta religione Deum. 
Vt canerent dignas Domino super aethera laudes 

Et ferrent magno carmina magna Deo, 
Nablis et lituis, ranco clangore, et aduncis 

Comibus, ac dulci voce sonante melos. 
His fruere, his recrea pressas moeroribus altis 

Mentes, his curas pellito corde graues 
His y quoties tristis tua pectora vexat Erinnis, 

Si furor exundans, anxia corda leua. 
His, pietatis amans, te crebro ostendito gratum 

In Domini laudes carmina grata cauens 
Suscipe nunc igitur cecinit quae pectore molli 

Autorisque veils nominis esse mentor, 
Autoris, tanto tibi qui congessit aceruo 

Quo constant passim cuncta, labore graui 
Et nostram, quamuis tenuis sit censor, opellam 

Vulnifico noli rodere dente precor. 
Jussit enim pietas siudiis conamine nostro 

Auxiliatrices, Candida, ferre manus 
Forsitan hoc aliquod voluit placabile numen 

Ne pereant turpi cantica sacra situ 
Cantor vt argutus laetetur munere tanto 

Vt dole at spec tans aedita liuor edax 
Quod si nunc manibus fueris amplexus vtrisque 

Istaque censueris digna fauore tuo 
Isaceis, dubio procul, e penetralibus orta 

Plura tibi posthac, qui dedit ista, dabit. 



Enecmivn Opens. 

Quae nobis dulcis modulamina Musica praebet 

Tristiciam pellunt aegraque corda leuant. 
Haec sed praecellit suauissima Musica longe 

Quae canit ore pios, nee sine mente sonos. 
Haee Domino grata est, placidis hanc auribus audit 

Hac quoque coelestis concinit ipse chorus, 
Laeta fouet, iuuat opressos, ac tristia pellit, 

Cor leu at, ac animae redditiir inde salus. 
Tales en dukes, verae plenos pietatis, 

Isacus excel/ens edidit arte sonos, 
Hoc opus egregium, grato complectere corde, 

Aitenta laetus fac quoque mente canas. 



Ex yfa r?jc icpo|i*vrorijc rcpovotav Icpaaav 8eiv iTrtCvjietv, sx 8s xffi latpixTJ; xffi ts icpovofac, iTravdpWv. Ta5xa T dp 
Etvai xspaxa xffi (aiptx^ taonfonp. Ex 8e tyjc (xooatx^c abihjaiv dxptpTJ te xotl iraar^pwc^ Ex U xaiv iiaftr^xtxAv 

^vo[xaCoptev«)v, ouXXayiojidv ts xai dhraSsigiv tu>v Si atkwv vo7](idTu>v. 



